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Ein einleitendes Worf iiber den Zweck der Textetiiden.

-

In meiner Praxis habe ich es vielfach als Mangel empfunden, daB ein Ubungsmaterial fehlt, welches
ein vermittelndes Glied zwischen der Solfeggie und dem deutschen Lied zu bilden hitte. Der Wunsch,
diesem Mangel abzuhelfen, hat zur Entstehung der vorliegenden methodischen Arbeit gefiihrt.

Die deutsche Sprache als Tontrdgerin bereitet dem Anfinger groBe Schwierigkeiten. Daher soll vor -

Beginn des Liederstudiums ein allméhliéher Aufbau der gesungenen Phrase durchgefiihrt werden, und zwar
durch Sprechfibungen, tonmechanisches Uben von Lautverbindungen, Silben und Worten auf einzelnen Tonen
und Tonverbindungen, des weitern einerseits durch Unterlegen von Wortverbindungen mit Melodien, anderseits
durch Unterlegen von Melodien mit Textworten.

Eine nichste Stufe soll dann das stimmliche und dabei auch empfindungsvolle
Durchdringen besonders sangbarer Phrasen bilden, welche untereinander musikalisch
und textlichin Zusammenhang stehen, somit sich der Liedform n4dhern, ohne sich von der
Solfeggie allzuweit zuentfernen Fiir diese Stufe sind dievorliegenden Ubungen gedacht.
Dem Schiiler soll mit ihnen ein vorldufiger Ersatz fiir das stets mit Ungeduld erwartete Lied geboten werden;
dem Lehrer soll erspart bleiben, die mithsame und so wemg befriedigende Arbeif der ersten Versuche im
Textsingen an Meisterliedern machen zu miissen.

Das Kunstlied mit seinen groBen Anforderungen an die wohlgeiibte Technik, an das tiefere Erfassen
des musikalischen und dichterischen Inhaltes, an das bewuBte Ausdrucksvermogen und die individuelle Ge-
staltungskraft des Interpreten soll einer rciferen Stufe der Entwicklung des Schiilers vorbehalten bleiben.

Ich bemerke ausdriicklich, daB mit den folgenden Textetliden weder eine kompositorische noch
dichterische Arbeit geleistet werden wollte. Vielmehr habe ich in diesen Etiiden ausschlieBlich die
Gesetze der Stimme beriicksichtigen wollen.

In methodischem Aufbau sollen die Ubungen nach und nach im Schiller alle Fahigkeiten entwickeln,
welche Voraussetzung fiir den Liedgesang sind. Unter Vermeidung einseitigen Hinarbeitens auf bloB techniche
Zwecke war ich bestrebt, die kleinen Gesangstiicke auf Stimmungen abzustellen, die, ohne den Singer tiefer zu be-
rithren, doch geeignet sind, ihn zu empfindungsvollem Singen anzuregen und zur Erkenntnis der Wechselwirkung
von Gefithl und Ausdruck zu bringen.

Auf die Schwierigkeiten, welche das Singen mlt Text dem Anfdnger bereitet, ist in den Ettiden durch
folgendes besonders Bedacht genommen worden:

1. sind die ersten Ubungen ihrem melodischen Inhalte nach hochst einfach, indem sie von Tonverbindungen
der Skala, dem zerlegten Dreiklang und Septimenakkord ausgehen und technische Modelle in Wieder-
holungen bringen;

2. bieten sie der Stimme viele Stfitzen und Ruhepunkte, die Entwicklung und ‘Entfaltung richtiger Tone
begiinstigen;

3. sind in den ersten Ubungen durch entsprechende Auswahl der Textworte (hinsichtlich der darin ent-
haltenen Konsonanten- und Vokal-Aufeinanderfolge) Umschaltungen der Tonspannung erleichtert;

4. hilt die anfangs zumeist abwirts gefilhrte Tonreihe Verengungen der Stimme hintan;

5. fallt der Rhythmus der Sprache bei den ersten Ubangen mit dem musikalischen zusammen, und erscheint
die Unterordnung des sprachlichen Rhythmus erst in allméhlich steigenden Anforderungen;

6. sind Haufungen von halb- und unbetonten Silben anfangs ganz vermieden und erst in den spiteren
Ubungen aufgenommen;

7. kommen zumeist solche Stimmschritte vor, welche den natiirlichen elastischen Bewegungen der Muskeln
angenehm sind, daher befreiend auf die Kraft des Tones wirken;

8. entstehen durch Kombinationen der zuerst einzeln geiibten technischen Fille -allmahlich liedméaBige
Gesangstiicke, die mit steigenden Anforderungen an Umfang der Stimme, Phrasierung, Gewandtheit
in der Tonverbindung, Atemtechnik, Rhythmus, Kraft und Sprechkunst eine Reihe von Beispielen
darstellen, deren prinzipielles Erfassen dem Schiiler den Schritt zur Kunstform des Liedes erleichtern
diirfte.

- Zum Schlusse sei noch darauf hingewiesen, daB die vorliegenden Textetiiden nach Plan, Aufbau und
Detailausfiihrung vollkommen verschieden sind von den Textiibungen in andern gesangpiddagogischen Werken,
wie denjenigen von Hey, Winter, Marchesi, Sieber, etc.

WIEN, im Juni 1915.

®  Tona von Hermann.

Y. E.5553.
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Dieser Ubung ist di¢ Durskala in Schwelltonen zugrunde gelegt.

Lange Noten bieten Gelegenheit zur Entfaltung des Tones auf dem Vokal des Wortes, resp. der
Silbe, und zur iiberlegten und vorbereiteten Verbindung der Stufen, welche hier durch entsprechen-
de Auswahl von Textworten erleichtert ist. Die Melodie ist anfangs abwirts gefiihrt, hebt emxge
wichtige Umschaltungsstufen von Spannungen hervor und geht nur einmal auf bereits friiher
erreichten Stufen steigernd aufWwirts. Im Text erscheinen unbetonte Silben im Zusammenhang
mit betanten auf derselben Tonstufe und in abwarts gefithrten Stimmschritten.

Tona von Hermann.
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II.

Eine lingere betonte und eine kiirzere unbetonte Silbe wechseln auf demselber Ton; nach-
folgerd ein Ruhepupkt auf einer halben Note; dazwischen Verbindungen von gleichwertigen

Noten auf betonten und unbetonten Silben. In schaukelnder Bewegung erscheinen auch unbe-
tonte Silben in Stimmschritten aufwirts.

Wiegend, anmutig.
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Iil.

Die in der vorigen Ubung angebahnte Balancierung einer unbetonten Silbe zwischen zwei -

betonten, ist hier in symmetrisch gebauten, von drei T6nen der Skala ausgehenden Phrasen
weiter ausgefiihrt. Der Rhythmus der Sprache ist durch den musikalischen Rhythmus stark
unterstiitzt. Bindungen von zwei Ténen iiber eine Silbe mit voller Ausspannung des Tones.
Getragen, sehnsuchtsvoll.
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IV.

Dasselbe Prinzip wie in. Nr. 2 und 3 in Ph_fasen, welche von fiinf Tonen der Skala ausge-
hen, im wiegenden 6/g Takt weiter ausgefiihrt. Als Studie fiir Tonverbindungen im p und pp
bei zartem Schwellen auf frei schwebendem Ton. :

Zart schwebend, im Ton eines Wiegenliedes.
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V.

Phrasen mit Dreiklang- und Septimenakkordzerlegung. Dem Auftakte folgt ein Akzent auf
dem 1. Taktteil. Es erscheinen schon zwei halb- resp. unbetonte Silben zwischen betonten. Schwung-
volles Aufwirtsheben der Stimme und Steigerung ihrer Kraft in héherer Lage soll hier angestrebt
werden. Auf denselben Akzenten der beiden Strophen helle und dunkle Vokale im Wechsel.
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An Nr.2 anknupfend, wird hier das Prinzip der rhythmischen ﬁbereinstinimung‘ von Melodie

und Sprache weiter ausgefiihrt mit erhéhten Anforderungen an die Modulationsfahigkeit derStim-.
me und der Bildung schoner Klanglinien.

Flieend, mit Wiarme.
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VII. | S

~ Im Gegensatz zu den vorhergegangenén, den Rhythmus der Sprache in der Melodie betonenden

| Ubungen, bringt die folgende streng gebundene Phrasen mit betonten und unbetonten Silben anf
gleichem Notenwerte. Die Tonreihen sollen zu ruhigen schonen Klanglinien verschmelzen, begiin-
stigt durch die Stimmung des kleinen Gesangstiickes. .
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VIH. .

In dieser Ubung erscheint die halb- nnd unbetonte Silbe im Crescendo einer nach aufs und
abwérts schwellenden Melodie, Als Studie fiir das (in fast jedem Kunstliéd érforderliche) schwellen-
de Verbinden unbetonter Silben mit nachfolgenden betonten zu innigem Gefiihlsakzent.

Getragen, innig.
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IX. |

I’

Der Einsatz der Gesangstimme erfolgt in dieser Etiide schwebend auf dem 2. unbetonter
Taktteil, was durch den graziésen Walzerrhythmus natiirlich vermittelt werden soll.

In langsamemWalzertempe mit Grazie.
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X.

Ankniipfend an Nr.7 und 8 bringt diese Ubung auf- und abwirts schwellende Phrasen

mit einer noch freieren - Behandlung der rhythmischen Sprachwerte.

Kunstliede so hiufig erscheinende Unterordnung des Wortes unter die Melodie.
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XL

Im Gegensatz zu den vorhergehenden Ubungen ist hier die Stimme sprungartig auf-
und abwirts gefiihrt. Die leichtbeschwingte graziose Bewegung im % Takt mit Stiitzpunk-
ten auf 1 und 4 erleichtert das Balancieren der Stimme in den rasch wechselnden Lagen.
Besondere Sorgfalt erfordert der Tonansatz auf den Auftaktnoten.

Mit Grazie, in frischer;lf Rhythmus.

: L
y p 3 7 y ) “ ] - .. o
8 == B 3 - > :
'J ) ’/ 4
Wie  warm die Sonn er - gliht  und strahlt auf
4 g P— el — P —
66— " [ %) j i L >4 ’ > £ g‘ &7 oy
» b s 7 7 s
@

& < ) =l i £ ; 57 o
gz ey e e ‘ ? 1 T
2 s
Aﬁ ' & JL\
| -9 s =& 1 = :
) y 1 51 7
all die Ro - sen - pracht, rings - um ist al - les
[ o ; : pu— Iﬂj F—q] et ip_l
[ = == e AT eSS ————
i 3 ¥ ° = ¥ e B -
e 2 5 = . 2 . L S ——
; | } e 5
o yg—7 & w7 t w7 " L8 Poian X é mi
: " i_ 3 2 ‘If £ 8 + [¢" '
- |
fl & i 9 i s \ i ”W. |
e @ " ““ . — o . y 3 Y ~ ‘! By
) Y ——‘g Jl - —— ¢= ¢ g 181

- TSR



) # . 9 2 l’l | | . e

) -+ ) 1 s 7 o JLR 3 f Y T (7] y 3
— o o —{ow s i —= 3
B 3

schwer der Tau, die - Bien - chen sum - men schon, die
n A
: 1 78 i ’J .JJ Ii ﬂ: .ZI ‘ = —+ —H
Lo 29 ¥ 0
8 0 %) IE' L4 bre Th s 7 H—
i ]r : T . { B R, ¢ T h - -
T 14 \j’

u : e = - _\f : a tempo
#—P—H 7Y -t I ;1.., ™ “\1 T T
ﬁﬁj‘—"ﬂ“—‘—‘ Ca ! s = h g N
° — ! ! LA

_ Ler - che steigt zum Him - melsblau mit hel - lem Ju - bel - ton. Wach
r
O d= PR e e
L o A— P~ ) N 2N e = wﬁ————
| v - & 4 = H + —
i o e e 5 575 ﬂi*t e Te]
e ~~ 1-\ f P riten.

e . glo | @ -Qb B tr A

4 >
7 }r’). o ® = % i E a

r 1 ) T T
o4 — | : Qo : ; o Pt
o N m— - f 5 D
& s S e ] o £ ,
auf,  mein Lieb, so zart undschon, der Mor - genbringt ein "Wie - der-sehn, fden
"9 g & 3 M G i pR—— H'—
s & B4y e/ q ! L4 15
@ L *%T' = L ﬁ q /
) : e i j o i :
, al te’”po J‘A_b\ | ! J/‘\ N o ey
5 [+ e o o) o .
n. - . ol 5 1.
sz - r qr
riten. - 5 = <
: a tempo '
T = v 8 Y
i e e e £ =y
QJ ~— = : I \._/
Her - zen meu  er - wacht in hol - der Len - zes- pracht.
4 r~ Per s —~
st ?%Jﬁg—w e e
a q 1 ‘. w] =T 5 ‘\-‘
A riten. -| .~ \-= - &tempo ; = F
| : _lliba = fe' F
T SR o e 1
T | 1 T =
U. E. 5553.




- | XII.

Eine Kantilene mit engen Stimmschritten. Ausdrucksvolle Deklamation (auch auf demselben Ton),
gleichmaBig aufgebaute Steigerungen und Marcati sollen an dieser Etiide geiibt werden..
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Getragen, wie ein Gebet.

XIII.

Eine Vorstudie fiir den Choralgesang. Mit pastoser Stimmgebung, also mit voll ausstrémendem
Ton, auch auf halbbetonten und unbetonten Silben. Haltnoter.

U. E. 5558.
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XIV. .

Eine spezielle Ubung fiir charakterisierende Aussprache der Konsenanten und dadurch stark
akzentuierte Deklamation.
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XV.

Wiegender Rhythmus bei streng gebundenen Tonen im ersten Teil und Schlu.B. Im Mittelteil
Anwendung des Staccato. Der Text soll durch die darin enthaltenen tonmalerischen Worte zu
charakterisierendem Fiarben des Tones anregen.
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Anlagen zu verwerten.

Anhang.

Die drei folgenden Ubungen eignen sich nicht flir jede Stimmgattung und sind nur bei speziellen

INT. 1 ist ausschlieBlich fiir dramatische Stimmen gedacht, um den dramatischen Akzent zu iben
und eine grofziugige Behandlung des Tones zu erwecken. Im letzten Teil filhren schwellende Phra-
sen wieder zur Entfaltung weicher Gesangslinien.

N~ 2 stellt eine Schluﬁstéigerﬁgg dar_(nur fiir kriftige, in der Hohe miihelos arbeitende
Stimmen.) Steigende Kraftentfaltung der Stimme, mit Tempobeschleunigung verbunden, soll zu
einer Kulmination des Ausdruckes anwachsen.

INr. 3 moge Koloraturstimmen dazu anregen, die erworbene Geliufigkeit (Skala, Note ripetute,

Arpeggio, Marcato, Staccato, Vorschlag, Triller, Kadenz)

dienstbar zu machen.
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Leidenschaftlich bewegt.
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Mit gesteigertem Ausdruck.
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In freiem Tanzrhythmus, heiter.
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¢ Ein wichtiges, hervorragendes, neues Gesangs-Studienwerk !
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' TEXTETUDE

@ von

TONA v. HERMANN

U.~E. Nr. 5553 PREIS Mk. 3.—

Diese 18 efiidenartigen Gesangsstiicke bilden im methodischen Aufbau
ein vermittelndes Glied zwischen der Solfeggie und dem deutschen Lied
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Guido Adler

Universitdtsprofessor in Wien,

Diese Textetiiden verbinden in gliicklicher Weise
Gesangsdidaktik mit poetisch - musikalischem Ausdruck.
Sie sind als Ubergangsiibungen von pidagogischem Werte
und fiihren in ihrer melodischen Haltung in die Lied-
behandlung (die gesangliche) unserer Zeit ein.

Franz Habock

Professor filr Sologesang und Gesangsmethode an der Staats-Akademie
fiir Musik in Wien.
Die Textetiiden von Tona*v. Hermann bieten ein sehr
brauchbares, fachkundig und geschickt geordnetes Ubungs-
material.

Heinrich v. K&an

Em. Direktor des Konservatoriums fiir Musik in Prag.

Das Werk Friulein v. Hermanns hat mein volles In-
teresse erregt und sehe ich darin eine neue Art der Mittel
zum Studium des Liedes. Ich werde das neue Werk in
den Unterrichtsplan einreihen.

Josef Reitler

Musikkritiker der »Neuen Freien Presse

Ich habe die von Tona v. Hermann verfaBten Text-
etiiden durchgesehen und bin von der Fiille der darin
niedergelegten methodischen Werte iiberrascht. Das hoch-
interessante, von groBem Fachwissen und reifer Erfahrung
zeugende Werk ist neuartig und, wie mir scheint, wertvoll
genug, um ausgiebige Férderung zu erfahren.

»Signale fiur die musik. Welt“.

Eine wertvolle Bereicherung der Studienbehelfe fiir
Gesang bilden die Textetiiden der bekannten Gesangs-
pddagogin Tona v. Hermann. Die Etiiden, die nicht nur
vom didaktischen, sondern auch vom rein harmonischen
Standpunkt aus Interesse erregen, verdienen es, in den
Lehn;jplan jeder ernsten Lehranstalt aufgenommen zu
werden.

Jos. B. Foerster

Professor am Konservatorium filr Musik in Prag.

Nach wiederholtem Studium muB ich die Textetiiden
von Tona v. Hermann als ein-hervorragendes Werk be-
zeichnen. Nur eine erfahrene und schopferisch veranlagte
Gesangspddagogin konnte sich einer solchen Arbeit unter-
ziehen. Das ungemein schwierige Problem wurde mit voll-
kommener Sicherheit und vollem Gelingen geldst.

Lilli Lehmann

PreuBische Kammersédngerin,

Frdulein Tona v. Hermann hat sehr geschickt Ton-
und Wortphrasen zu Liedern und arietéenartigen Ubungen
zusammengefiigt, die allen Gesangsstudierenden nicht nur
sehr niitzlich, sondern auch als Vortragsstiicke dienen
konnen. Sie enthalten mannigfache Stilarten und sind
daher bestens zu empfehlen.

Johann Ress

Fachexaminator der deutschiosterreichischen Musikpriifungskommission.

Die vorliegenden Textetiiden von Tona v. Hermann
sind eine wertvolle Bereicherung der Studienwerke fiir
Gesang. Es war eine neue Idee, etiidenartige Gesangs-
stiicke zu schaffen, welche in ihrem melodischen Aufbau
die fiir Liedergesang notwendigen Qualititen im Schiiler
allm#hlich entwickeln sollen. Die Textetiiden, welche me-
thodisch sehr viel Wertvolles enthalten, und die auch in
musikalischer wie textlicher Beziehung sehr ansprechen,
konnen bei richtiger Anwendung dem Schiiler nach jeder
Richtung von groBem Nutzen sein.

yOesterreichische Volkszeitung“.

Die bekannte Gesangmeisterin Tona v. Hermann hat
ein Studienwerk erscheinen lassen, das jedem Gesang-
lehrer und Gesangiibenden angelegentlich empfohlen sein
soll. Die Verfasserin verfolgt den Zweck, den Lernenden
auf einer Zwischenstufe zwischen Solfeggie und Lied Sich
bewegen zu lassen. Der deutsche Liedgesang soll auf
dieser Zwischenstufe vorbereitet werden.

Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung.
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Bei Bestellungen geniigt die Angabe der jedem Werke vorgedruckten Nummer. — In ordering kindly mention ”Univgrsal-

3 — Marie,

UniversaL-EpiTion
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obligatorlseh vorgeschrichen.

Edition* and number only. — Pour les commandes il suffit d‘indiquef fe numéro de loeuvre.

Opern, Oratorien und Chorwerke in Xlavierausziigen mit Text.

= englisch, f. = franzésisch, 1. = ltalienisch, lat. = lateinisch.

d. = deutsch, e.

Adem Dié¢ Schweizerhiitte {Kleinmichel) d.

— Der Postillon von Lonjumecau (KZein-
michel) d..

Auber Maurer und Sehlosser (Eleinmichel) d.

Bach J. N. Jobaunes-Passion (Keldorfer) 4.,

— Matthius-Passion (Vockner) d.

— Messe H-moll { Fockner) lat.

— Weihnachts-Orat. (Jadassohn) d.

Beethoven Egmont (Kiensl) d.

— Fidelio . (Avenzi) 2.

— Missa solemnis (Kienxl) lat.

Belllnl Die Puritaner (Kleinmichel) d.

— Norma (Kienzl) d., i.

Berlloz op. 5. Requiem (Gr, Totenmesse.)
(Ph. Scharwenka) d.

Bizet G. C.rmen, mit der Balletteinlage
W. Kienzl)
(Mur fiir ﬁstarrelch )]

— Djamileh d.

Boleldieu Der neue Gutsherr(Kleinmichel)d.

— Die weille Dame (Heuberger) d.

— Dasselbe (Kleinmichel) d.

— Rotkiippchen (Kleinmichel) d.

Brahms op. 53. Rhapsodie d.

Brueckner Tc Deum (J. Schalk) lat.

— Messe II E-moll lat,

— Messe Il {(GroSe) F-moll lat.

) — Helgolaid (IHynais) d.

— 150, Psalm d.

Cherubinl = Der
(Kleinmichel) d.

— Der Wasgertriiger (Kleinmichel) d.

Chnarosa Die heimliche Ebe (Kleinmichel) 4.

Cornellus Bdrhu,r von Bagdad (Barmmrn)
d., e

— Dasselbe (Mottl) d.

— Der Cid (T'huille) Orig.-Ausg. d,

Dalayrae Die beiden Saveyarden
(KTeinmichel) 4.

Dittersdorf Dokwy und Apotheker
(Kleinmachd, ~a.

— Hieronymus Knicker (Hleinmichel) d.

Donizettl Lucia (Schalk) d., i

dic Tochter des

(Schalky d.

portugiesische Gasthof

Regiments

5 — Dasselbe (Kleinmichel) 4.

Floravantl Die Dorfsingerinnen (Klein-
michel) d.

Foerster J. B. Jessika d.

— Dassclbe tschechisch.

— op. 56. Stabat Mater lat.

Gluck Der betrogene Kadi (J. Fuchs),

— Iphigenie in Aunlis. Nach Wagners Be-
arbeitung (v." Biilow) d.

— Maienkdnigin (Fuchs- R’albwk)

— Orpheus (Fischer) 4., i.

— Hierzu Chorstimmen.

— Strauss R, Iphigenic a. Tauris d.

Goetz Der Widerspenstigen Zibmung d.

Goldmark Hefinchen am Herd d. '

Grelth op. 14, Jung 1&ben- (4 bag.) d., e,

(Kur zam Privatgebrauch gegen Revers.)
Bruekner Symphonie I C-moll

2880 —- Bymphonie I C-moll

2939
2044
e

Volistdndige Verzeichnlsse der ,Universal-Edition“ sowie der ,Einzel-Ausgaben“ der U. E.
/ liefert 3ede Mus:kahenhandlung kostenlos!

C.

- Symphonie V B-dur

— Symphonie V1 A-dur

— Bymphonie 1X D-moll

— Das hohe Lied

— Helgoland

— Messe II C-moll

— Messe ITI (Grofe) F-moll

— 150. Psalm

Campa G. E. Bercense

Casella A. op. 11. ,Italla¥ Rhapsodie

— op. 13 Suite

Foerster J. B. op. 44. ,Meine Jnmd"
Symphonische Dichtung

— op. 56. Stabat mater

Mahler Symphonie I D-dur

— Bymphonie XTI C-moll
— Symphonie  III D-moll
— Symphonie IV G-dur

— Symphonie VIII

11. 1919,

Nr.
3164
3165
723
721
{640
1639

547
T
2333
7%
31
2001
2475

521

753
2077
2556
2357
317
37
3180

2559
3181

Nr.

2969
2876
2679
1433
1972
1981
1988

1590

1495
1496
1397

Grétry Die beiden Geizigen (KTeinmichel) d.
— Richard Loéwenherz (Kleinmichel) d
Halévy Die Jidin (F Schalk) d

Hiindel Messins (Reiter) 4., c

— Israel 4., o Ausgaben
— Josua d., nach der
— Judas Maccab}iua A% Hliindel-
— Samson d., Gesell-

— Saul d., e. schaft

Huydn Jahreszeiten (feuberger) d., e.

— Hierzn Chorstimmen.

— Schépfung (Heuberger) d., e

— Hierzu Chorstimmen.

— Tobias Heimkehr (Glossner) d.

— Hierzu Chorstimmen.

- Die 7 Worte des Erldsers am Kreuze
(Ed. Kremser) d.

Hérold Der Zweikampf (Kleinmichel) d.

Hiller Johann Adam Die Jagd (Klein-
michel) d.

Isouard Nieplo Aschenbridel (Klein-
michel) d.

— Das Lotterieloos (Kleinmichel) d.

Kreutzer Das Nachtlager in Granada
(Kienzl) d.

— Dasselbe (Kleinmichel) d.

— Der Verschwender (Kleinmichel) d.

Liszt Die heilige Elizabeth d., ¢

Lortzing Ali Pascha von Janina (Klein-
michel) d.

— Casanova (Kleinmicael) d.

— Die Opernprobe (Kieinmichel) d.

- Hierzu Chorstimmoan

- Haus Sachs (Kleinmichel) d.

— Undine (Kienzl) d.

— Waffensehmied (Kienzl) d.

— Wildsehfitz (Kienzl) d.

— Zar und Zimmermann (Kienzl) d

Mabler Das klagende Lied (J. V. v. Wi lsa) d.

— VIIL Symphonie (J. V. v. Woss) lat., d.

-~ Hierzu Chorstimmen.

— Hierzu Knabenchor.,

Mafllart Glickehen des Eremiten d., f.

Marsehner Hans Heiling (Kienzl) d.

— Templer und J@din (Kleinmichel) d.

Massenet Manon 4.

Méhul Der Schatzgriiber % Kicinmichel) d.

— Je toller, je besser (Kleinmichel) d

— Joseph (Weingartner) d., f.

Mendelssohn Elias (J. V. 11 Wiss) d., e

& Paulus (Hemberger) d.,

— Sommernachtstraum (Kum.l) d.

Meyerbeer Afrikanerin d.,

— Hugenotten (Kogel) d.

— Prophet (Kogel) d, °*

— Robert der Teufel (Kleinmichel) 4.

Monsigny Der Desertenf (Kleinmichel) d.

Mozart antlen und Basticone (Klem-
mwkcl)

— Cosi fan lﬂ.tte (Levi) 4.,

— Die Girttierin aus Liebe (K?cmmchd) d,

Orchesterpartituren.

Mahler Das klagende Lied

Novdk Vit. op. 26. ,Id der Tétra“

Pritzner-Schumann Fraunenchire

Reger M. op. 21. Hymne

— op. 90. Sinfonletta

—_op. 95. Serenade

— op. 100. Variationen und Fuga fiber
ein lustiges Thema von Hiller

Strauss Rich. op. 7. Serenade flir Blas-
instrumente

— op. B. Violinkonzert F-moll

— op. 11. Waldbornkonzert

— op. 12. Symphonie F-moll

— op. 14. Wanderers Siurmlied

— op. 16. Aus Italien

— op. 20. Don Juan

90 — op. 23, Macbeth

— op. 24. Tod und Verklirung
— op. 28. Till Eulenspiegel

— op:" 30. Zarathustra

— op. 35. Don Quixote

28060a,;d

Mozart Don Juan [mit Scceo-Rezitativen]
(Kienzl) 4., i.

— Entfiibrung aus
michel) d. -~ -

— Figaros lochzeit (Brul?) d,

— Idomeneo (MMornj d., i.

-- Krénungsmesse b—dur iat,

— Requiem (R. in-"tf"lfr[ri) 1at.

dem Serail (Kivin-

3 — Zauberflive (Keenst) d, i.

Miller W. Die Schwestern
(Klvinmichel) 4

Nicolat Die !umgcu Weiber vou Windsord.

Palr Dor Kapellineister (Kleinmichel) d

— Der lustige Schuster (Kleimmiche?) d.

Palslello Die schdup #&tilerin (chin-
michef) d.

Pergolese Dic Magd als Herrin (Klein-
michel) d.

von Prag

3 — Stabat Mater lat.
60 Bomberg D)as Lied von der Glocke &

— Hierzu Chorstimmen,
M&slnl Der Barbier von Sevilla (Brill)

- anwlhc {Kleinmichel) d

— Tancred (Kieinmichel) 4

Ritekauf Dic Rosentalerin d

Rubinstein Dic sibirischen Jiger (Klein-
michel) d.

Schenk Der Dorfbarbier (Kleinmichel) d.

Sehubert Die Verschworenen (Der hius-
liche Krieg) (Kleinmichel] 4,

— Messe in Es (Spengel) lat.

Schumann Pargdies und Peri (/euberger) d.

— Der Rose Pilgerfabrt (Heuberger) d.

— Manfred (Heuberger) d.

Smetana Das Gebeimnis d.

— Dalibor d.

— Der Kub 4,

Strauss R. op. 25. Guntram (0. Singer) d.

Tsehalkowsky Eugen Ouegin d.

Yerdl G¢. Ernani 4., i

— Maskenball d, i

— Rigoletto d., i

— Traviata d., i

— Troubadour d., i.

Wagner R. Liebesmahl der Apostel 4.

— Lohengrin (Thlig) 4

— Tristan u. Isolde (v, Biilow) d.

— Dasselbe (Kieinmichel) d.

Weber Abu Hassan (KZeinmichel) d

— Euryanthe (Rissler) d

— Freisohlitz (Kienzl) 4,

— Oberon (Kienzl) mit allen Rezitativen d.

Welgl Die Behweizerfamilie (Klein-
michel) d.
Winter Das unterbrochene Opferfest

(Kleinmichel),
Wiss Jo Vo v. Heiliges Lied (Gound) 4.
Wolf Hugo Christnacht d.
Zemlinsky A. Der 23. Psalm d.
~— Hierzu Chorstimmen

(Kleine Ausgabén 16° und 8°.)
Bruckmer Symphonie Vil {jmoll
— Symphonie IX D-moll
— Te Deum
— Symphouie IX und Te Deum zus,
Mahler Symphonie I D-dur
— Symphounie IT C-moll
— Symphonie III D-moll
—- Symphonie IV G-dur
— Symphonie - VI A-moll

5 — Symphonic VII

Strauss R. op. 12. Symphonie F-moll
— op. 16. Aus Italien

— op. 20. Don Juan, Tondichtung
— op. 23. Macbeth, Tondichtung

— op. 24. Tod und Verklirung

— op. 28. Till Eulenspiegel

-— op. 30. Zarathustra

- op. Don Quixote ¢

~— op.-40. Heldenleben

— op. 53. Symphonia domestica
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